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A HELY ,,RABJAI”
I. A hely fontossaganak folerésdédése

Minden kornak megvannak azok az alapfeladatai,
amit el kell hogy végezzen. Ezek a megoldandd
kérdések a ,levegbben vannak”, a kor generalja 6ket,
a korszellem alkotérészei. Ezeken a koronként valtozé
alapkérdéseken majdnem mindig parhuzamosan
dolgoznak a kilonb6zd mlivészeti és tudomanyos
terlletek. A szazad elején az ,,én”, a magara maradt
egyén problematikaja volt megoldandé, mig a szézad
végén a hely fontossaga, vagy elmulasa
foglalkoztatott filoz6fusokat, épitészeket egyarant.

1.1. A gondolati el6futarok

Ez nem azt jelenti, hogy ezek a kérdések hirtelen,
egyik naprél a méasikra merilnének fel. Mindegyiknek
vannak ,el6futédrai”, akik elére megérzik, hogy mi fog
kovetkezni. Még nem tort ki az I. vildaghabord, még
csak a XIX: szdzad végét éljik, amikor mar
Kierkegaard, az egzisztencializmus el6futdra a
konkrét emberként valo |étezéssel kezd el
foglalkozni, és arra jut, hogy a létezés az érzés, a
gondolat, az akarat és a cselekvés egysége, és ezt az
egységet kell szintelenll l|étrehoznunk. Ebben a
folyamatban viszonyul az ember Onmagahoz, a
vildghoz és Istenhez, vagyis az én egy viszony.
Munch pedig még a szazadvég el6tt megfesti meg a
Sikoly cimu képét.

A XX. szazad masodik felében, szintén valaminek az
el6érzeteként foglalkozik Hamvas Béla a hellyel, és
azt mondja: ,A helyet nem szabad 6sszetéveszteni a
térrel. A tér és a hely kozott az a kiilonbség, hogy a
térnek szama van, a helynek szelleme. (...) A hely,
mint festmény és rajz, és nincs beldle tébb, mint ez
az egy. A helynek nem csak fizikaja, hanem
metafizikdja is van, és nem csak latvany, hanem
géniusz.” Amikor Hamvas Béla ezt mondta, még nem
sz6lt Norberg-Schultz a genius locirél. Majdnem ezzel
a hamvasi kitétellel egyidejlleg szuletik meg Utzon
koppenhdagai temploma, mely a hely szellemét viseli.

1.2. A megoldast keresdék



Altaldban térténelmi kataklizmak erésitenek fol
.€lére jelzett” problémdkat, amiket tuddsok,
muvészek, épitészek igyekeznek megoldani, de
legalabbis valaszt prébalnak keresni. A szazad elején
az |. vildghaboru vége volt az, amikor az egyénnel, a
tudattal és a tudatalattival kezdtek tébb
szakterlUleten foglalkozni. Az addig egésznek hitt
részeire esett, s az egyén hirtelen 6nmagdara maradt.
Ez a dobbent csénd nem tartott sokaig, és
filoz6fusok, pszicholdgusok vették korbe az embert,
hogy majd segitenek neki. Fél Eurépa mar a
pszicholégusok kanapéjan hevert, hogy tobbet tudjon
meg 6nmagarol, amig az épitészek a technika és a
tudomany alkalmazasaval kivantak segiteni neki. De
nem csak pszicholdgusok, mint Freud és Jung
kutattdak a tudattalant, hanem mdlvészek is innen
szereztek inspiraciét. Amikor Hjalmar Sdderberg
megirja a Doktor Glas cimd koényvét, olyba tlnik,
mintha olvasta volna Freud Alomfejtését, mutat ra
Nadas Péter egy interjuban. Dali, Magritte, és hogy
Eurépan kivlli festé6t is emlitsek, Frida Kahlo
muveiben szintén a tudat alattit kivanta a felszinre
hozni.

A szazad végi kérdést a hellyel kapcsolatban a
globalizacié szinte korlatlan uralma tette extrém
modon aktualissa. A hatalom egy olyan uralmi
rendszert kivan stabilizalni, ahol az egyének mar
csak a kultdripar altal kozvetitett, boldogsagot
szuggerald, szimulalt valésagban vesznek részt. A
globalizacié kitermelte a tomeg-remete embertipust,
mely egymasra teljesen hasonlitva, egymas mellett,
de egymastdl izolaltan él. A francia, populista
dekonstruktivista filozéfusok, mint Derrida, Deleuze,
Lacan és masok allitjak, hogy ezzel egyutt kell élni,
nincs tovabb diskurzus, nem kell varni a ,véget”, a
vég mar mogottink van. Mdasok viszont 6sztdéndsen
és tudatosan szembefordulnak az emberek, helyek
és épuletek klonozasaval, és erre a génius locit
tartjdk megfelelének (Baudrillard).

A filozéfus Heidegger és az épitészettorténész
Norberg-Schultz munkassagaban kitlntetett szerepe
van a helynek, még akkor is, ha Iényegét az alkotas
szempontjabdél mashogy latjdk. Heidegger azt
mondja, hogy az alkotas hozza létre a helyet, mig
Norberg-Schultz arra a kovetkeztetésre jut, hogy a
helybdl kiindulva sziletik meg az alkotas. Azt viszont,



hogy a helynek prioritasa van a térrel szemben, mar
mindketten valljak.

1.3. A helyhez valo kotédés nem a szazadvég
talalmanya,
hanem egy alkotoéi magatartas

A hely egyediségének meglrzése, a kulonb6zd
helyek klldnb6z6ségének kihangsulyozasa
természetes mddon erdsodott fol az épitészetben a
globalizaciéval. De tévedés Ilenne viszont azt
gondolni, hogy ez a szazadvég talalmanya lenne. A
helyhez valé kotédés az alkotoi magatartas egyik
formaja. Ugy gondolom, végigtekintve a mult szazad
eleje Ota az épitészet torténetén, hogy alapvetden
kétféle alkotdéi magatartas figyelhetd meg. Az egyik,
mely az épuletet nem tekintette masnak, mint izolalt
mualkotasnak, melyben a kor a legmodernebb
technikaval megmutathaté. A masik  alkotdi
magatartdsforma viszont a hely szellemét kivanja
kifejezni a korszellem keretein belll. Az egyik csak a
technikahoz és a tudomanyhoz kotdédik (ezért tud
internacionalis lenni), a masik a helyhez kotédik,
ezért mindig regionalis. A kétféle alkot6i mddszer
mindig parhuzamosan él egymas mellett, és a
korszellem az, amely vagy az egyiket, vagy a
masikat mutatja ,erésebbnek”. Vegylk példanak a
hlszas évekbdl Wright épitészetét, mely modern és
mégis a helyhez kotédik, vagy ugyanakkor Rietveld,
vagy mas, német épitészek munkait, melyek egy
kidltvany illusztraciéjanak tekinthetdk.

A Il. vildghdboru utani valsagban is megfigyelhetd a
gazdag orszagokban az internacionalis modern
folytatdasa, mig a szegényebb északi és déli
orszagokban hamarabb kellett visszanyulni a helyi
épitési  tradiciohoz, s mintegy annak JUjra
felfedezésével ahhoz a kultdrahoz, melybdl az épités
is levezethet6. Mig Németorszdgban és Anglidban
tomegesen tudtdk a korszerd technoldgidval a
kilresedett modernt épiteni, addig Finnorszagban
Aalto, Olaszorszagban Scarpa a helyi kézmdlves
hagyomanyokra épitette épitészetét.

A fokozatos, szinte észrevétlen ,atcsuszas” egy
globalizalt vilagba természetesen folerGsitette a hely
irdanti aggodast. A fent emlitett épitészeti alkotdi
magatartasok mentén kettéhasad a szazad végére az
épuletek vilaga, és kialakul Sola-Morales szerint a
~gyenge épitészet”, és, ahogy én nevezem, az ,erds



épitészet”. Az ,er06s épitészet” o6nmagardl szol.
Szokatlan latvanyokkal az Jdjdonsagot és az
egyediséget hangsulyozza, azt tekinti értéknek. Peter
Zumthor ezt igy fogalmazza meg: ,Ujra és Ujra olyan
épuletekkel talalkozom, melyeket pazarléan és
kilonleges formakat hajszolva alkottak meg. Az
épitész, aki a dolgot megcsinalta, bar nincs jelen,
megallas nélklil fecseg hozzam az épllet minden
részletébdl, és mindig ugyanazt fujja, ami szdmomra
eqgy pillanat alatt érdektelenné valik.”

A ,gvenge épitészet” viszont nem akar agressziv

lenni, hanem elfogad egy bizonyos gyengeséget, és
ezaltal masodlagos helyre fokozza le 6nmagat, ezzel
viszont a legmagasabb foklU eleganciat teremtheti
meg, sOt a legnagyobb jelentéségre és fontossagra
tehet szert. Mas szavakkal Zumthor ezt igy
fogalmazza meg: ,,Nekem is jolesik elgondolni, hogy
hazakat tervezek és épitek, melyekbdl az épitési
folyamat végén mint tervezd visszahUzédom. Igy
hatrahagyok egy épluletet, mely 6nmaga... és megél
személyes retorikam nélkul.”

Il. A hely kettés szerepe Scarpanal, Rossinal és
Sizanal

Carlo Scarpa majdnem példa nélkili maganyos
harcos ezen a terlleten. Epitészeti kizdelme mar-
mar heroikus a helyi épitési hagyomanyok és
kézmlves technikdk meglbrzésében. Ebben a
maganyos harcban nem is tdl optimista, amikor
Velencében elkésziti Murer Az ellenallas asszonyanak
szobrahoz a talapzatot. A szoborban egy bukott
angyalt |1at, aki a fold és a viz taldlkozasanal fekszik.
A kétombok kozé befolyik a viz, és igy mar nem sok
esélye van visszajutni a szarazféldre.

A varos és a hely védelmének képi megfogalmazdasat
latjuk Aldo Rossi majd’ minden rajzan, festményén,
ahol S. Carlo terjeszti ki védo kezét a varos folé.

Hasonlé vagyat mutat Siza Evora folott elszalld
6rangyala. Ugyanez a hely iranti aggodalom
foglalkoztatja

Ezek az épitészek palydjuk kezdetén még semmit
sem tudtak a globalizaciérél. Még nem ismerhették
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regionalizmusrdl. Ezek az épitészek a habord utani
szegény orszagokban éltek - Olaszorszagban és
Portugalidban -, és alkotdéi magatartasukban a
helyhez vald kotédést valasztottak, ami egyben egy
etikai valasztas is volt. Nem hittek a kilresedett,
habord utani modern épitészetben, és Uj, egyéni
utakat kerestek, és semmivel és senkivel 6ssze nem
téveszthetd egyéni stilust hoztak létre, minden kilsé,
kortars filozéfiai vagy tudomanyos tdmogatas nélkal.
J6l példazzak azt a megallapitast, amit Meggyesi
Tamas tesz a Kilsé tér ciml konyvében, ahol
megallapitja: ,hogy az épitészetet sohasem a
'tudomanyos’ kutatas, hanem maga az alkotd
épitészet és annak kritikai onreflexidja vitte el6re”.
(Ez igaz a helyhez kot6dé ,gyenge épitészetre”, de
mar kevésbé igaz a tudomanyokhoz koét6dd ,er6s
épitészetre”.)

Epitészetiikben a helyhez kétédnek és dnmagukat is
megmutatjak. Ezért tudnak a helyre és 6nmagukra
jellemzé  épitészetet Ilétrehozni. Roviden: az
épitészetik 6k maguk.

Mindhdrom épitész munkdssdga erdsen kilonbozik
egymastoél, éppen azért, mert a helyhez kétédnek, s
ezek a helyek természeti kornyezetlikkel, épitett
kérnyezetikkel, toérténelmikkel, kultdrajukkal, és
hagyomanyaikkal mas-mas Uzenetet kozvetitenek az
épitész szamara. Az adott hely kétszeresen van jelen
az alkotdsokban. Egyszer jelen van az épitész
onmeghatarozasdban, mint a szuletési hely,
kérnyezet. Amennyiben elég erds (és Aldo Rossi azt
mondja, hogy a hely erésebb, mint az ember és a
benne zajl6 események), ugy megjelenik az alkotdi
magatartas valasztdsaban is. Masrészt jelen van,
mint a tervezett éplletet befogadni akard kdornyezet.

11.1. A hely mint az 6nmeghatarozas része

Az O0nmegismerés és onmeghatarozas egyik fontos
eleme a hely, ahova sziletink, amibe ,bele lettlink
vetve”. Annak folyamatos megismerésével
bontakozik ki tudasunk, elképzelésiunk a vilagrél. A
vilag megismerésében a hely mintegy ,szlrd”
szerepel. Egy kiindulasi pont, amelyhez a tagabb
vilag dolgait is kotjuk, azzal 6sszehasonlitjuk. Ennek
a helyi vildgnak van egy kozvetlenll ,olvashatd”
Uzenete, s ezen keresztll egy megtanulhaté része, s
van egy kozvetlenll nem érzékelhet6 szellemi része,
melyet a mindenkivel vele sziletett kollektiv



tudattalan hordoz. Ebbe a kollektiv tudattalanba épdl
be a hely tobb évszdzados torténelme, az életmdéddal
kapcsolatos szokdsok, a helyre jellemzdé érintkezési
modok, és teszik egylttesen lehet6vé, hogy a fizikai
vildg az egy helyen él6k szamara azonos maddon
legyen olvashatdé. Ez segit példaul abban, ahogy
Nadas Péter mondja, hogy ha meghall az ember egy
Barték-muvet a radidban, az nem biztos, hogy tudja,
hogy Bartdk a zeneszerzd, de tudja és érzi, hogy
magyar zenérdl van szo.

Minél zartabb egy tarsadalom, egy régié, ahol
minden folyamatot a hagyomany szabalyoz, annal
konnyebb a benne él6knek a hely tokéletes
megismerése, és minden cselekvésnek szinte
magabdl adodik az értelme. A megismerés és
onmeghatarozds soran dontés kérdése, hogy az
ember ezt milyen mdédon hagyja érvényesllni, vagy
szall vele szembe kritikus mddon. A legkritikusabb
hozzaallassal sem lehet a helyet elhagyni, legfbljebb
el lehet téle tavolodni. Egy olasz soha nem tud
német emberré valni, de még egy velencei sem lesz
kbnnyen milandiva. Csak annyival kdnnyebben,
amennyivel tébb a kultdrdban, a toérténelemben a
kapcsoldédasi pont. Azok az épitészek, akik
onmeghatarozasukban hagytak a helyet
érvényesulni, nagy valdszinlséggel az alkotdi
magatartasok kozul is a helyhez kot6dét fogjak szinte
automatikusan valasztani.

11.2. A hely, mint az alkotas befogado kozege

A hely masik megjelenési formajaban a hely az
alkotast befogadd kozege. A hely fizikai és szellemi
formaban jelenik meg a tervez6 el6tt. Ezt Norberg-
Schultz Ugy mondja, hogy a hely struktlirabdl és
|élekbdl all 6ssze. A struktura két alkotéeleme a
topoldgia, a konkrét tér, amelyben tajékozédunk, és
a morfoldgia, mely az elemek konkrét elrendezddése,
a karakter. A hely lelke pedig a benne 6sszegyUjtott
jelentés, az élethelyzet térbelisége, amelyet a
tipolégia ir le. A hely struktdrajanak, fizikai
megjelenésének és szellemének, vagyis lelkének
megismerése részben kozvetlen tapasztalat alapjan
lehetséges, részben pedig az ott él6 emberek
szellemiségének megismerésével. Ahogy Norberg-
Schultz mondja: nyitottnak kell lenni az adott
kérnyezet megismerésében, és szinte ,barati
viszonyba” kell vele kerulni. Ez arra utal, hogy a
helyet, mint jelentéssel birét kell elfogadni.



A hely adekvat megismeréséhez parhuzamosan
tobbféle mdédszerhez kell folyamodni, s hogy mikor
melyikhez milyen mélységben, egyrészt a helytdl
fiugg, mely lehet beszédes vagy magaba zarkdézo,
masrészt az alkotd pillanatnyi lelki allapotatdl, a
rahangoltsagtol. Szikség lehet alapos analizisre, de
néha elegendd az ,egyszerld benne lét” is, hogy
jelentését megismerjik és Uzenetét meg tudjuk
ragadni.

A felismerés adddhat konkrét fizikai tapasztalatbdl,
mint az Nadas Péternél tértént, amikor vidéki hazat
feldjitotta: ,,Amint megtettem az elsé§ mozdulatokat,
s kenni kezdtem a tenyeremmel a finom, de idegen
illatd sarat, a tenyerem csUszasa alatt éreztem meg
azt az ismeretlen kezet, amely ezt a szénapadlast
évekkel, évtizedekkel ezelétt folsarazta. Miként egy
Oskori lelet. Csuszott a tenyerem a tenyere
negativjan. Tenyerem parnaja tenyerének helyére
illeszkedett. Libabdros lettem a régvolt tenyérparna
érzékelését6l. Mentem utana. Elbtte meég
szomszédjaimat faggattam, miként kell csinalni, de
t6le tanultam meg, aki eléttem csindlta. A tanuldsnak
ilyen mélységesen mély élményével még soha nem
ajandékozott meg a sors.”

A hely szelleme foltarulkozhat akar izleléskor is, mint
Marcel Proustnal. Az eltint id6é nyomaban cimu
regényfolyam els6é részében, a Swannban a
kovetkezét irja: ,,S hirtelen megjelent az emlék. Ez az
iz annak a darabka madeleinnek az emléke volt, amit
Combray-ban vasarnaponként Léonie néném szokott
adni. (...) Mikor a régmultbdl tobbé semmi sem
marad, az élélények haldla utan, a dolgok pusztulasa
utan, egyedil az iz és az illatok élnek még tovabb
sokaig, torékenyebben, de elevenebben,
anyagtalanabbul, szivésabban és hivebben
mindennél... moccandstalanul tartjdk megfoghatatlan
harmatjukon az emlék ériasi épuletét.”

De kézelebb lehet jutni a hely szelleméhez a véletlen
soran is, mint ahogy azt Baudrillard mondja, aki
szintén a genius lociban fedezi fel a totalis
vizualizaciéval szembeni ellendllds  egyetlen
lehetséges kiinduldpontjat. ,A genius locibdl, a hely
élvezetébdl kiindulva, mindannak a bevonasaval, ami
véletlentil  adddik, Uj  stratégidkat és U]
dramaturgiakat taldlhat az épitész, hogy



szembeszallion az emberek, helyek és éplletek
klénozasaval, az univerzalis, virtualis valésaggal.”

A hely megismerése, s a hozzd valé kreativ
alkalmazkodas oda vezethet, hogy az éplleteken a
jelentéssel bird régi épplgy megjelenik, mint az uj,
ami a k0zos értékekben osztozik. Amennyiben az Uj a
kozos értékeken is osztédik, a kozosség altal
elfogadott értekké valik, a genius loci részeve lesz.
Igy tehat a genius loci folyamatosan valtozik,
gazdagodik.

11.3. A helyhez kotédo épitészek nem tudnak
iskolat teremteni

A helyhez kot6dd épitészetbdl ezért nem tud a
klasszikus értelemben iskola kibontakozni, mert a
hely fizikai és szellemi értelemben folyamatosan
valtozik. Ami, mint kézdsen felmutathaté elem, az
pusztan az, hogy én, igy viszonyulok a helyhez. Csak
azt tudja a dolgokrdél tanitani, hogy hogyan kell a
helyrél gondolkodni, de azt nem (mint ahogy a
klasszikus iskola azt teszi), hogy mit kell gondolni. A
vilag és a kozvetlen kornyezet valtozasa ugyanis a
sajat gondolkodasaban is hangsulyeltolédast jelent. A
helyhez kot6dd  épitészek munkdssaga csak
onmagukra jellemzé, egy életen at ,irjak ugyanazt a
regényt”, épitészetik 6nmaguk.

Scarpa, Rossi és Siza épitészete a mogotte alld
ember életrajza épliletekben megfogalmazva. K6zos
bennik csak az, hogy minden munkajuk mogott ott
van az adott hely fizikai és szellemi hattere.

Scarpa éplleteinél a hattérben mindig ott van
Velence szlrt fénye, mely a tenger parajabdl vald, és
amit a velencei iskola festményein is latni lehet.
Minden munkajan érzédik a csinalva tanulas, hiszen
azt lehet mondani, hogy az egész vilagot a Jdéisten
teremtette, de Velencét a velenceiek maguk.
Ugyanakkor érz6dik néha muivein a velencei
tulbonyolitds, a valésdgot néha elfedd, széppé tevd
maszkok vilaga.

Rossi mogott mindig érzédik Lombardia és Milané
iparosodottabb, racionalisabb vilaga is, a dolgok
mogotti rend megtalalasanak, foltarasanak vagya,
mely a rémaitol kildnb6z6, szikarabb
katolicizmusaban gyokerezik. Ott vannak mogotte az
északi tavak folotti hidegebb fények is.



Alvaro Siza minden munkdjaban érezhetdé a tenger
még akkor is, ha az 50-60 km-re van a haztél. A
tenger, mely az orszag fénykorat, de bukasat is
meghatarozta. A tenger és a szarazfold harcaban
folyamatosan a foldet védi, a topografiat
maximalisan tiszteletben tartja, mintha nem akarna
fajdalmat okozni az épitéssel a foldnek.

Mind a harom épitésznél a helyhez valéd kotodés
kilénb6z6 munkdjukban, kilénb6z6 modon jelenik
meg. Hogy valamennyire is 6sszehasonlithatd legyen
az 6sszehasonlithatatlan, mindharom épitésznél egy
muzeumon keresztll akarom bemutatni a helyhez
kotédd  épitészet szamtalan lehetfségét és
gazdagsagat, kicsit feledtetve azokat a sztereotip
megfogalmazasokat, amivel ezeket, az épitészeket
jellemzik, mint Scarpa a kézmd(ves, Aldo Rossi az 8s-
formak keresGje és Siza a  helyre és a
mikrokornyezetre érzékeny. Ezek az épitészek ennél
sokkal szinesebbek és sokrét(ibben kapcsolédnak a
tradiciokhoz és a helyhez. Bar egyéni nyelvet
beszéltek, szavaik egy része bekerllt az épitészeti
kéznyelvbe, mert olyan érintkezési pontokat talaltak,
ahol azonosak azzal a kozossel, amelybe
beleszllettek, és amellyel egyltt éltek, illetve élnek.

Carlo Scarpa
Verona, Castelvecchio 1957-64, 1968-69, 1973-
75

Carlo Scarpat legtobb kritikusa ugy jellemzi, mint a
részletek mestere. Ez valdjaban egy tulzott
leegyszerlisitése annak az épitészetnek, mely min
fizikai, mind szellemi szinten ezer szallal kotédik
Velencéhez és Venetohoz. Scarpa hazaiban jelen van
a varos és a tartomany torténelme, kultlraja éppugy,
mint a helyi anyagok, valamint a fény és a viz a
maguk anyagi voltaban.

Scarpa minden munkajaban rétegekben gondolkodik,
fizikailag megjelend rétegekben és az épulet mogotti
imaginarius rétegekben, melyek kdzvetve a helyre és
annak torténelmére utalnak. Scarpa a rétegek
.regényét irja” és rajzolja egy életen at. Szamara is a
rajz a megismerés fontos eleme, amirél 6nmaga igy
vall: ,Magam eldtt szeretném latni a dolgokat, és ez
az egyeduli dolog, amiben megbizom. Ide helyezem



magam elé a papirra, és igy lathatom. Csak akkor
latok egy dolgot, ha megmutatom.”

Scarpa rajzai is adekvatak a gondolkodéasaval,
rétegeket  rajzol egymasra -  alaprajzokat,
metszeteket, részleteket, ahogy ezek egy vizidéként
egyszerre jelennek meg az agyban. Egymasra
rétegzddve, de mégis szétvalaszthatatlanul. Scarpa
gondolkodasara ugyanis a képi gondolkodas, a
formakban valé gondolkodas jellemzd. Scarpa
latdsmodja egy olyan tradiciébdl szarmazik, ami a
tiszta kézmlvességbdl indul ki és a mérnoki
abrazolassal fejezédik be.

Gondolkodasa és tervezési mobddszere a kora-
reneszansz muvész-épitbmesteréhez all a
legkdzelebb, azok tradiciéjat kovetve. A rajzolt formai
megoldasai annak a vizuadlis logikanak az
alkalmazasaval jottek létre, amelynek alapja egy
olyan ,formanyelv” ismerete, mely az épitészeti
tradicioban gyodkerezik. Ennek tokéletes ismerete
seqiti az értékelésben és a kivalasztasban.

Ez a fajta vizudlis gondolkodas az eredménye annak,
hogy kortarsaival ellentétben nem a klasszicizmusbdél
érkezik 6nmaga modern épitészetéhez, hanem a
szecesszidbdl. Scarpa soha nem jutott el a modernre
jellemzd analitikus épitészetig. Scarpa kompozicidit,
amiket éplleteiben hasznal, ez a kiindulasi pont
hatarozza meg.

Ezért kUlonbdzik koranak modern épitészeitél a
térszemlélete is, ami - barmilyen furcsa - , ismét
legitimalta az ornamentikat, amit a klasszikus
modern  tagadott. Formailag megegyezik a
neoplaszticizmussal abban, hogy a formakat a
vizszintes és a fliggdleges viszonyokra vezeti vissza.
Mig példaul a De Stijl a falakat, padldkat,
mennyezeteket 6nmaguk meghatarozottsdga és
osszefliggései nélkul alkalmazza, addig Scarpa ezek
kapcsolatara koncentral.

A neoplaszticista dekonstrukcié Wright
megfogalmazasaban ,a doboz szétrobbantasdhoz
vezet”. Scarpa viszont, amikor a tér dekonstrukcidjat
alkalmazza, tekintetét nem a fellletekre szegezi,
hanem azok kapcsolataira, a strukturalis
csomépontokra, ezeket teszi lathatéova  és
hangsulyozza ornamentikaval. Ez egybeesik Louis
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Kahn azon mondasaval, mely szerint , A kapcsolat az
ornamentika eredete.”

A falak, fodémek és padld elvalasztasaval ezeket az
elemeket Ujra értelmezi, majd kapcsolatot teremt
koéztik éppugy, mint az antik épitészet, de a
kapcsolat analdgidi mar nem a természetbdl jonnek,
hanem a modern kor eszkdzeinek (muszerek,

YEW4

Az elvalasztott elemeket aztan tobbréteglvé teszi. A
rétegeket atfedésbe hozza és ezzel hihetetlen
gazdagga, teszi azok értelmezési sikjait. Scarpa ezzel
a moabdszerével kotddik a modern épitészetben |évé
transzparencia irdnti vagyhoz, és kotédik a torténeti
épitészet részletgazdagsagahoz.

Transzparencidja viszont nem az Uvedfellletek
atlathatésagabdl adddik, hanem a kilonb6z6 rétegek
egymast atfedésébdl szarmazik. Kepes Gyorgy a
Latas mivészete ciml konyvében foglalkozott talan
el6szor mélyrehatdéan a transzparencia kérdésével,
és megallapitja, hogy a kilénb6z6 rétegek atlapolasa
is transzparenciat eredményezhet. Téle kiindulva
mutat ra Rudolf Arnheim, hogy a kilénb6z6 rétegek
lathatéva tétele azt eredményezi, hogy a vizualis
érzékelésnél azok teljes fellletté egésziilnek ki az
agyban, és ilyen értelemben lathatéva valnak.

A kilonb6zd rétegek Scarpandl sokféle, kilonbozé
funkcidk kapnak. A kilonb6zé rétegek alkalmasak
mélységek - térbeliség - érzékeltetésére. Ezek a
rétegek egymast értelmezik. Hordozhatnak
torténelmi utaldasokat. Ramutatnak a megcsindlas
modjara, vagyis a kézmdlvességre. Atmoszférat
teremtenek, a tradici6t és a mdultat a jelenhez
kapcsoljak. Ezek az atfedésben megjelend rétegek
egymast erdsitik. Megjelenésikben nem egyszeru
sorrendiség van, hanem egymast értelmezik.
Bizonyos értelemben gy tekintheték, mint az
archeolégiai rétegek.

Osszességében strukturdlis és imaginarius rétegek
képz6dnek Scarpa hazaiban. Ezek viszonya a helytdl
és a tervezési programtdl fliggéen valtozik. Mert
ahogy azt Scarpa mondja: Valaminek a
|étrehozasahoz fel kell fedezni a viszonyokat.”

Nézzik meg a Castelvecchion ezeket a rétegeket és
ezek viszonyat.
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Scarpat az 1957-es Da Altichiero a Pisanello cimu
kiallitds kapcsan biztdak meg a veronai Castelvecchio
helyreallitasaval. Scarpa viszont nem allt meg az
egyszerli muemléki restaurdldsnal, hanem bizonyos
bontasokkal lathatéva tette az egylttes kilonb6zd
torténelmi rétegeit. Jobban érdekelte a hagyomanyos
restauralasnal az, hogy felfedje a torténelmi rétegek
attetsz6ségét. Bemutatja ezeket a rétegeket, s a
bontasok utan, az elemek 06sszekapcsolasaval
valéjaban életre kelteti a torténelmet.

Ahhoz, hogy megtudjuk, milyen rétegeket tart fel a
tomegekben és a homlokzaton, valamennyire ismerni
kell az épllet torténelmi, épitési hatterét. A
Castelvecchio falai rémai eredetlek. A masodik
épitési fazis 1354 és 1356 kozott volt, amikor a
Scalgierik varat épitettek az északi oldalon és palotat
a nyugati oldalon, valamint a Torre del Mastio altal
ellendrzott hidat. Lovészarokkal vették kordl, amit
Scarpa lathatéva tett. Az északi részen, az Adige
folyé felé addig beépitetlen helyen a francidk egy
keresztszarnyat épitettek laktanyanak.

Scarpa a tervezés el6tt azt az 1923-as allapotot
talalta, amikor Forlati épitész a laktanya homlokzatat
kilonb6zé helyekrél szarmazd goétikus részletekkel
palazzova tette, az éplletet egy nem I|étezd
torténelmi maszkkal Ilatta el. Scarpa tudatos
beavatkozasai a kovetkezdk voltak: a
laktanyaszarnyat elvagta a Torre del Mastiotdl,
jelezve azt, hogy kétszaz evvel ezelbtt itt nem tapadt
a toronyra semmilyen éplulet. Ujra értelmezte az
udvart, a homlokzatokat és a belsé tereket is.

Scarpa nem csak azért bontott itt, mert valaha itt
nem allt hdz, hanem azért is, hogy a kilonb6z6
torténelmi rétegeket lathatéva tegye. A torony és a
napdleoni szarny kézott egy toréspontot hozott létre,
s azt a kulénb6z6 korok parbeszédének a helyévé
tette. Azzal, hogy a Cangrande della Scala szobrat
ide helyezte, vildgosan jelennek meg a torténelmi
kapcsolatok az épuletben. A kilonb6zd struktarak
szintézisének a pontja ez. A tornyot és az éplletet
egy Piranesi-szer( l|épcs6rendszerrel koti Ossze. A
napdleoni épllet szinte metszetében latszik. A mas
anyagu fedéssel Ujraépitett, folytatott tet6é alatt a
napdéleoni szarny enteriérje folytatéodik a kulsé
térben.
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Az udvarban is kilonb6z6 rétegeket alkalmaz. A
bejarat el6tti viz Scarpa elmaradhatatlan eleme

Scarpa erdsen hozzanyult az épulet homlokzatahoz
is. Az erbltetett szimmetriat tobb dologgal megtorte,
ugyanis a velencei go6tika egyébként sem tul
szimmetrikus. A bejaratot athelyezte az udvar bal
sarkdba, a bejarat mellett egy kapolnara emlékeztetd
tomeggel attorte a homlokzatot. Bevezetett néhany
fuggdleges, asszimetrikus elemet is a homlokzati
szimmetria megtorésére, mint a bejaratnal 1évé fal.

Ezt a homlokzatot egy diszletként kivanta
meghagyni. Ezt a gondolatot szolgaljak a homlokzat
kilonb6z6 rétegei, mint a régi bejarat és a gétikus
ablakok mogé helyezett livegfalak. Az Gvegfalak még
sikban is tornek, és osztasuk akar egy Mondrian-kép
is lehetne. A kdpolna, a bejarati fal, a bentrdl kijové
padlok mind a diszlet-hatast erdsitik.

Az dltala elhelyezett ablakok helyét a belsé térben
elhelyezett szobrok megvilagitasa hatarozza meg.

A foldszinten a bels6 terek a napdleoni térstrukturat
Orzi, de perspektivdjaval, a padlé lebegd, a falaktdl
elhldzott irdnyitasaval a termek az egymas utani
rétegeket érzékelve eqgy térré valnak. Bels6 terében
lehet leginkabb érzékelni a padld, a mennyezet és a
falak kezelését. A padlét Scarpa a tér egyik
legfontosabb alkotérészének tekintette, mert szerinte
annak geometridjabél mar nagyrészt érzékeljik a
teret. A padlé nem ér hozza a falakhoz soha, igy azt
az érzetet erdsiti, hogy a falak a foldben 1évéd
alapozason allnak. A padlé6 egy negativ sik folott
lebeg, a mar emlitett asszociaciét is keltve. A teret
strukturalé additiv falak soha nem mennek fol a
mennyezetig, a szerkezeti falak el6tt viszont mindig
megall az almennyezet.

Mint mar emlitettem a padlék nem egyszeri
jarofellletek, hanem atmoszférat is teremtenek. A
foldszinten a kdzépkori szobroknal beton padlé van
kével szegélyezve. A kozépkori festészet eredeti
palotatermeiben fa padldé van kdvel szegélyezve, mig
a velencei festészet termeinek kdével szegélyezett
bordé ontott padlé burkolata van, és az ember
szdnyegre asszocial.

Hosszan lehetne foglalkozni azzal, ahogy a targyakat,
szobrokat lehelyezi, és a fénnyel valamint az
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installaciéval, - mely mindig a targyra szabott -
életre kelti 6ket.

Carlo Scarpa életében még nem volt sztar. Talan
ezért van az, hogy amikor az épitészet nyelvét
beszéljik, mar rég elfeledtik, hogy melyek azok a
szavak, amelyek az 6 révén keruletek be az
~Epitészeti szétaradba.

Csak két példat mutatnék, és uUgy gondolom
mindenki tudja mirél van szé.

Aldo Rossi
Bonnefanten Museum, Maastricht 1990-1996

Aldo Rossi egész életében ugyanazt a ,regényt irta”.
Ennek megadta a magyarazatat is: ,.Semmilyen mas
modon, csak a sajat technikai eszkozeivel lehet
teliesen megfejteni és felszabaditani a muivet
inspirald6 motivumokat. Ezért kerll tobb-kevesebb
tudatos ismétlés annak a munkajaba, aki
folyamatosam mUvészként dolgozik. A legjobb
esetben ez tokéletesedési folyamathoz vezet, de
teljes némasagot is képes létrehozni. Ez maguknak a
targyaknak az ismétiédése.”

Az Analog épitészet ciml munkdjaban aztadn azt
mondja: ,Inkdbb a  megszokott targyakhoz
folyamodok, melyek formaja és helyzete mar rogzilt,
de jelentésik megvaéltoztathatd. Istallok, csdrok,
muhelyek stb. archetipikus targyak, melyek kozo0s
érzelmi varazsa id6tlen kapcsolatot tar fol. ... Az ilyen
targyak valahol a felfedezés és az emlékezet kozott
vannak.”

Jungbdl kiindulva azt mondja, hogy analogikus
gondolkodasa van. A kétféle gondolkodasi méd kozil
a logikai gondolat az, ami szavakban fejez6dik ki, a
kilvildagra  iranyul, tarsalgads formadjaban. Az
analogikus gondolkodas néma elmélkedés a multban,
nem beszélgetés, hanem belsé monoldg. Az analég
gondolat archaikus és gyakorlatilag szavakban
kifejezhetetlen.

».Ma a sajat épitészetemet asszociaciok, kapcsolatok
és analégidk széles terlletének hataran és
osszefliggésein belll latom.”
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Kiséreljlk meg ennek alapjan folfedezni a Mldzeumot,
amit a varos az addig egy kolostorban tarolt
gyljteményének tagasabb elhelyezésére szant. Ez a
gydjtemény egy rémai koétarbol, egy klasszikus
festménygyljteménybdl és egy modern képtarbal all.
Valamint azokbdél a funkciékbdél - bar, terasz,
muzeumshop, szeminariumi terem, konyvtar - ami
ma a muzeumokat kozelebb viszi a varoshoz és az
emberekhez.

Elére le kell hogy szogezzem, hogy egy olyan hazzal
talalkoztam, mely felidézte bennem a holland
kultdrat, a holland mentalitast. Egy olyan haz, mely
minden szalaval Maastrichthoz és Hollandidhoz
kotédik, de nem csak a holland életnek, hanem az
europai életnek is emléket allit. Aldo Rossi ebben a
hazban nem reagal kritikusan a muzeumra, mint
funkciéra. Nem polemizal azon, hogy a MuUzeum az
élet emlékmdlve-e, vagy az élet része. Ez a haz
egyutt a mult és a jelen, benne van a holland és az
eurépai mult, ami szinte feloldédik Hollandia és
Maastricht életében. llyen értelemben ez a haz
els6dlegesen nem egy klasszikus értelemben vett
muzeum, hanem egy épllet, mely épitészeti
eszkdzokkel a holland életvildgot mutatja.

Aldo Rossi, mint minden tervénél, itt is a helyet
kivanja megszélitani, és a holland élet és torténelem
tanulmanyozdsa mellett rajzolja, és ismét rajzolja a
varos torténeti épulleteit - ahogy 6 mondja -, hogy
megértse.

Az épulletnek harom szellemi szintje van: Maastricht,
Hollandia és Eurdpa, a maga multbeli és jelenbeli
kultarajaval, ezekbdl meriti analdgiait, és ezekbdl
indulnak ki asszociacidink.

A Bonnefanten Museum a Maas partjan, a torténelmi
varossal szemben van, melyet sokdig csak a rémai
hid kotott 0ssze, és a terlleten téglagyarak voltak.
Az éplulet egy 'E’ alaprajzu haz, melynek a fébejarata
az Uj varosrész felél van, mig a szarak a Maas felé
nyitottak. Azt mondja az ember, természetes, hiszen
minden folyéparti varosban igy futottak le az utcak,
melyek végén kikotottek a  kereskedd- vagy
haldaszhajék. Itt voltak a piacok és kocsmak, s a
késbbbiekben a folydpartok rendezése utdn ezeket
mar lépcsdsorok emelték el a viztol.
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Az E forma a tengelyességével kiemeli az épuletet a
hétkdznapi profan vilagbél, a klasszicizmus vilagaba,
a muzeumépuletek tengelyes szervezésl,
Unnepélyes vilagaba, amir6l az embernek sok
eurépai muzeum eszébe jut. A tengelyesség, a
folvezetd I|épcsésor, az egy szint magas granit
labazat, ami aztdn vakolatarchitektura helyett tégla
burkolattal ,hozza vissza” az éplletet az ipari
terUletre.

A terulet tele volt gyarakkal és gyarkéményekkel.
Téglagydrak, az ipari forradalom utdn tégla
architektdraval és 1900 utadn egyre nagyobb Ulveg
felUletekkel. A teruleten megmaradt Viebenga 1912-
ben épitett (mar modernnek szamitd) csarnoka,
melyet Rossi feldjitott. A muzeumhoz érkezve
hamarabb ,taldlkozik” az ember ezzel az épllettel,
mint a mdzeummal. A mlzeumot kdérbejarva viszont
a bels6 wudvarban ezek az Uveghomlokzatok
idéz6dnek  fol, de szinte gotikusnak haté
tampillérekkel, mely arra emlékeztet, hogy a falak
.eltintetése” volt mar egyszer az épitészet
torténetében, s ezzel utal arra is, hogy az utdébbi szaz
év épitészeti problémaja az &llandd Ujrakezdés.
Talalkozunk a kuls6ben azzal a két fémburkolatu
|épcs6hazzal, mely egyrészt a gyarkéményekre,
masrészt Maastricht démjanak tornyaira
emlékeztetnek. A bejarat acél tartokkal keretezett
nyilasa is az ipari kulturanak allit emléket.

Az éplletbe belépve mar csak Hollandia és Eurdpa
van. Az el6csarnokot egy tobbszintes, teleszképszerl
épitmény szurja at, mely a fényt levezeti — s ahogy
azt Rossi irasaban megemliti - , a zurichi egyetem
lichthofjanak hatasa alatt alkalmazta. Ez az épitészeti
forma nem tipikusan északi, inkdbb a kasztiliai
épitészetben lathatd. Eppen ezért tekinthetd egyfajta
utalasnak a spanyol-holland torténelemre, illetve arra
az id6re, amikor a spanyolok és a hollandok
versengve gyarmatositottak. De ez a fénykulp
emlékeztet egy kolostoréplletre is (talan éppen a
Bonnefanten kolostorra), ahol a fénynek nagy
szerepe van a Vvalldsos életben. A teleszkép
égszinkék, mely a fénnyel egyltt anyagtalanitja ezt a
format.

A muzeumi terekbe egy hatalmas faburkolatd,
meredek |épcsd vezet fel. Ez az éplilet kozepe. Egy
rajzon utal is Sedlmayerre a kozép elvesztése
felirattal, de itt a kozépnek nem az a szakralis jellege
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van, mint amire Sedlmayer utal, hanem profan,
tulzottan profan. Rossi egy irdsaban gyonyorlen
ragadja meg az eurdpai varosok folyéparti
beépitését. A varosok sok mindent biztak a vizre. A
vizek partjan mindeniatt malmok, raktarak, kocsmak
és kuplerajok épultek. A vizpart volt az a hatarvonal,
ahova a varosok a bldnt Uldozték. A viz a vizi
népeknek ugyanis félni valdé és szent volt, ugyanigy a
szarazfold is. A blnt ez a hatarvonal fogadta be és
engedte kibontakozni. Igy nézve ez a I|épcsd
megérkezés egy hajé gyomrabdl a kupoldhoz, ami
koral egy kereng6rdl az ég kozelébe kerlllink és
ismét meglathatjuk a varost. Visszafelé haladva a
fold gyomraba juthatunk, a shakespeare-i vilagot
idéz6 hazak alatti lebujokba, illetve aztdn az
emeleten a piros lampas hazba.

A termeket jarva finom megkllénboztetés van a
részletekben. Az allandd kidllitas részletei, a stukkdk
az allanddésagra és a klasszikus muzeumokra utalnak,
a modern kidllitasi termekben az allandd valtozast
érzékeltetd ,szinte semmi” van. Ami viszont
meglepd, a falakon 1évé ablakok belsé zsalugatere,
és a kinyitott zsalugater mellé azonnal odaképzeli az
ember Vermeer n6i alakjait. Hasonlé festészeti
asszociaciéja van az embernek a szinte
félhomalyban, nagy asztalnal UGl6 emberek latvanya
kapcsan, csak itt Van Gogh krumplihamozéi jutnak az
ember eszébe.

Es ami a legvégén fdldhdz szdgezett, az az
osztalyterem. Ujra és Gjra el6vettem ezt a fotét, mig
ra nem jottem, hogy én ebbe az osztalyterembe
jartam. Mindnydjan ebbe az osztalyba jartunk. Egész
Eurépa ebbe az osztalyterembe jart.

Az embert le tudja nylgo6zni az Akropolisz, amelyben
az egész goOrég torténelem benne van, és egy
osztalyterem, melyben Eurdpa kultdraja surlsodik. Es
ehhez nem kell tébb, mint néhany ontottvas radiator,
az egyszerl asztalok, székek, a labazat nélklli padlo,
mely az olajozas sordn egyre sotétebb lesz, és az az
Uvegezett szekrénysor, ahol a mldanyag koponyak, a
kitomott allatok, a foldgobmb el van zarva, nem az
értékik miatt, hanem hogy misztikussa valjanak és
vagyjunk a megismerésukre.

Rossi a szardiniai L. kultirdhoz tartozé épitmény
megismerésére vagyott oOrok életében. Ezt az
egyszerli geometriai format, a kuUpot és a hozzd
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vezetd lépcsét rajzolta és épitette dllanddan. De Ugy
latszik, mindenki életében van egy dolog, aminek
megismerésére vagyik, de az az egy
megismerhetetlen. Ezzel igy volt Aldo Rossi is.

Alvaro Siza Vieira
Serralves Alapitvany Muzeuma, Porté 1996-
1999

~Amikor épitészetrél gondolkodom, mindig az iréktél
veszem a példamat, konkrétan a koltéktdl, akik a
legnagyobb jartassaggal rendelkez6 felfedez6k az
emberek egyedullétének meghallasaban és
lejegyzésében.”

A nagy portugal koltd, Fernando Pessoa ezt mondja:
~Portugalia az orszag, ahol veéget éer a szarazfold és
elkezdédik a tenger.” Ugy gondolom, ez a mondat
van mélyen Alvaro Sizaban, s ez adja épitészetének
azt az etikai tartast, ami a fold védelmeként is
érezhetd.

Nyolc pont cimld esszéjében - mely az ellene
felhozott kritikakra valasz - az egyik pontjaban ezt
irja: ,, Azt mondjak nekem, hogy mostani és korabbi
munkaim is a régié tradicionalis épitészetén alapul...
A tradicié kihivds az innovacié szamara. Konzervativ
és tradicionalis vagyok, meg kell mondjam, hogy a
konfliktusok, kompromisszumok, hibridizalas és
transzformalas k6zo6tt mozgok.”

Alvaro Siza is kezdetektdl fogva ugyanazt a ,regényt
irja”, jobban mondva rajzolja. Siza is azt mondja,
hogy vannak dolgok, amiknek a megismerésében
csak a rajz segit, ez visz kézelebb a dolgok
megértéséhez. O mondja, hogy a portugalnak két
igéje van a latasra. Az egyik az olhar, ami nézés-t
jelent, a masik a ver ige, ami nézni-t és megérteni-t
jelent.

Tobbek ko6zo6tt ez is az oka annak, hogy bizonyos
kompoziciés elemek — ha mas-mas dsszefliggésben is
- Ujra és Ujra el6jonnek a hazain. Ezek a térbeli vagy
akar homlokzati elemek mindig mashogy
kapcsolédnak, pontosan olyan sokféle médon, ahogy
a kornyezeti kapcsolatok is sokfélék. Siza épitészetét
mégsem lehet csak a helyre, a topografiara valé
érzékenységként - leegyszerlsitve - meghatarozni.
Siza az el6z6 két épitészhez képest a helyet és igy a
hely szellemét sem tekinti statikusnak, hanem egy
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folyamatosan valtozd, épulé organizmusnak tekinti,
melyben részek az id6é folyaman elmulnak, masok
pedig megszlletve azt gazdagitjak.

Ami megszlletik, az el is mulik, mondja. ,,A mulandé
dolgok él6 dolgok. Ezek a gondolat foglyai lesznek,
vagy mas gondolatokat befolydsolnak. Ha egy dolgot
tonkreteszunk, nem jelenti azt, hogy az soha nem
egzisztalt.” Az épuletekb8l mégis mindig marad
valami. ,Toredékek 6&rz6dnek meg itt-ott, mélyen
bennlink, ahogy valaki a magaénak fogadja el Oket.
Nyomot hagynak a térben és az emberekben,
beleolvadnak a teljes atalakulas folyamataba.”

Siza igy nem csak a helynek, hanem az idének is
~nagymestere”. Terveiben egy folyamatosan valtozé
képet akar egy adott pillanatban megfogni, s azt
mondja, hogy minél jobban sikerdl felismerni a
valésagnak ezt a gyorsan cikazd jellegét, a terv annal
letisztultabb lesz. A jelent tehat egy pillanatnak
tekinti, mely magaban hordja a mdudltat, ott
gyokerezik, de elbrevetiti a jovot is. Tervei ezért is
mindig rendelkeznek vissza-visszatérd elemekkel,
mikozben lemond a mindent 0Osszefogd egységrol,
engedve az adott szituacionak és a valtozasnak.
Epliletei a jelen egy adott pillanataban a dialégus
lehet6ségét teremtik meg a mult és a jové kozott.

Nézzik meg a Serralves MlUzeum példajan, hogyan
jelentkeznek a Sizara jellemz8 konstans elemek,
illetve milyen mddon reagal az esetleges
valtozasokra. El6rebocsatom, hogy véleményem
szerint a konstans elemei mindig Portugalidhoz,
annak klimatikus viszonyaihoz, illetve az adott
mikrokornyezethez kapcsolédnak, mig az allanddan
valtozé vilagunk az akar organikusnak is tlnhet6
térszervezésében keresendd.

A Serralves Alapitvany szédmdéra tervezett modern
mulvészeti muzeum Porto egyik legnagyobb
parkjaban, a Quinta de Serralvesben van. A park a
varos kozpontjahoz kozel talalhaté. Egy olyan park,
amely egy tdjat jelenit meg, erdével, mezdvel, épitett
kerttel és gyimolcsos kerttel. A parkban all Vizela
grof art deco stilusban épitett villaja, mely ma az
Alapitvany épllete. A Serralves Alapitvanyt egészen
egyeduldllé médon a portugdl allam és o6tven
magancég hozta Ilétre a modern miUvészetek
tamogatasara. Az Alapitvanynak az atadaskor sem
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volt még sajat gyldjteménye, s nagyrészt most is
valtozé, idészakos kiallitdsok kapnak helyet.

Siza szamara az épitett és természetes vilag kozti
kapcsolat az épitészet alapveté dimenzidjahoz
tartozik. Peter Testa a Cosa mentale cim( irasdban
azt mondja, hogy Siza hazai valdjaban kozvetitd
elemek a természet és a szellemi vilag kozott. Siza
nem egyszerlien a természettel dolgozik, hanem
abba Ugy nyul bele, hogy kdézben azt at is alakitja. Ez
az atalakitas viszont tiszteletben tartja a topografiai
adottsagokat és alkalmazkodik a  kilonb6z6
természeti tipusokhoz is.

A muzeum helyét 6 valasztotta ki, és a telekhatar
mellé, a volt zoldségeskertek helyére tervezte, ahol a
legkevesebb fat kellett kivagni. Ez egyben a terllet
legmélyebb pontja, amibe a hazat tervezte, s amibe
ugy helyezte be az éplletet, hogy a féldet szinte
érintetlentl hagyta. EpuUletét ugy kompondlta meg,
hogy az két udvart képez. A bejarati folsé udvart,
mely szinte a rét folytatasa, s melynek hatarait szinte
csak keritésként jeldli az épllet és a hosszu bevezetd
tet6. A masik udvar mar intimebb, a szokasos U
alakot mutatja, melyet mar lattunk mas épuleténél
is, és a természet éplletbe torténé bevondasat
célozza.

Eplleteinél lemond a konvenciondlis homlokzati
megnyitasokrél. Minden megnyitasa a taj egy-egy
kitintetett pontja felé iranyul, A taj ilyen moddon
nincs folyamatosan jelen a belsé térben, nem mossa
el a hatdst a kils6 és bels6 tér kozott, hanem ilyen
modon a bels6 térben haladva az épitészet, az
épitett és a tdj folyamatosan helyet cserél. Atirja az
udvar tradiciondlisan rogzilt képét is, az udvarét,
ahova ki lehet menni, amit hasznalni lehet. Erre az
udvarra nem lehet kimenni, itt nincs fizikai pihenés,
az udvarra valé kitekintés csak szellemileg pihentet.
A két asszimetrikus éplletszarny ennek az udvarnak
a segitségével kerll intenziv viszonyba.

Az épllet folyamatos kapcsolatot tart nem csak a
tajjal, hanem a mar ott taldlhaté épitett kornyezettel
is. llyen médon kivan a hely torténetéhez is
kapcsolédni. A keleti szarny szinte egyetlen
megnyitdsa az art deco villdra iranyul. Az épulet déli
szarnyanak utols6 eleme pedig a barokk
tereplépcs6hoz fordul be, hogy a Iépcs6é a muzeum
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két szarnyaval egyltt egy klasszikus épluletet
idézzen.

Siza  éplleteivel, azok absztrakt geometriai
vonalaival a természeti kornyezetet teszi
intenzivebbé. Mint Santiago de Compostelldban, a
muzeum melletti dominikanus kolostor kertjét, itt is
onmaga tervezi a kertet, melynek szerves része a
haz, illetve forditva, a haznak a taj.

A vildg és a hely valtozdsara Siza az épuleteinek
térstruktarajaval reagal. Szinte minden munkajaban
mélyen elemzi a funkciét és azt Ujra értelmeazi.
Megkeresi a konstans elemeket, ezeket beépiti a
hazba mint fix pontokat. Ezek lesznek azok az
elemek, melyek ellent fognak allni a korutlottik l1évé
folyamatos deformdaciénak. Az épulet tobbi része
egyfajta autondmiaval rendelkezik, és nem is kivan
ellendllni  a valtozasnak. Ezek a kllonb6z6
tulajdonsagokkal rendelkez6 elemek aztdan néha
konvenciondlisan, néha szokatlanul kapcsoldédnak.
Ebbdl a toredezettségbdl jon |étre egy egység nélkuli
egész. Nincs hierarchia a részek és az egész kozott,
de mégsem lehet ezt a térszervezést organikusnak
tekinteni, mert az egységeket a kulsé burok
végérvényesen o0Osszefogja. Megjelenésében igy a
megvaltoztathatatlan szobrokhoz hasonlitanak az
épuletei.

igy tehat belsd terei két réteget képeznek, melyek
atfedik egymast. A konstans elemek, mint példaul a
Serralves esetében a ,muzeumlépcsé”, vagy a
szabadon értelmezheté és atjarhatd kiallitéterek. Ez
a két réteg viszont mindig csak egy pillanatnyi
egyensulyt hoz létre. Ez a két réteg minden épuletnél
valtozik a helyi kulturdlis, konvenciondlis és térbeli
kovetelményeknek megfeleléen.

Siza éplletei (és ez a muzeum is) egy ,gyenge
épitészet”, ahol a természet, a kultdra és a technika
hatdrai nélkildzik a hatarozott éleket. Eplletei a
részek esztétikai integralasara torekszenek,
lemondva a mindent oOsszefogé egységrdél. ,Siza
épuletei kisérletek egy megélt komplexitas épitészeti
kifejezésére”, mondja Peter Testa a Cosa Mentale
cim( irasaban.
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